Les raga (XT) pentatoniques

Quelques remarques préliminaires

Ce rapide topo ne peut prétendre a I'exhaustivité. Néanmoins, il donne une image générale de la fabrication des raga (¥) - ou, plus
exactement, de leurs squelettes - c’est a dire de leurs échelles ascendantes et descendantes. L’énumération qui suit n’est donc, en aucun
cas, une description «partition» des raga (X7T) pentatoniques mais, je le répéte, une simple indication de leurs squelettes respectifs avec,
quand faire se peut, quelques légeres indications sur I'importance de leurs notes et/ou de leurs motifs caractéristiques.

Nous nous bornerons ici 2 ne montrer que les 7aga (@) pentatoniques dits auduva jati (FgT D) (auduva="5, jati = caste) Cesta dire
ceux dontles échelles ascendantes et descendantes ne comportent que 5 notes.

Le processus de fabrication d’'un raga (X7T) - dans ce qu’il a de squelettique (puisque non réductible a de simples échelles) est enfantin et, a
partir de ces «modeles», vous pourrez aisément en fabriquer d’autres par amputation, ajout de note, ou juxtaposition de tétracordes
émanant de modéles différents. Enfin, le mélange d’'une forme en montée avec une autre en descente peut donner naissance a un squelette

de raga @) ...

Attention, seule l'oreille est reine et le compliqué n’est pas souvent ce qui sonne le mieux. Jouant au savant fou, passionné de manipulations
génétiques, vous pourrez facilement tomber dans la conception de batards monstrueux, dans des raga QW) frankensteiniens, bien gentils
mais complétement hybrides, bancals et dépourvus de beauté intrinseque...

Pentatoniques
1-Base de Bhigpali (qari)
La base est 1aga Bhitpali (T qAT) - formé par les 4 premieres notes du cycle des quintes.
;> T > g >
Réordonné, cela donne:
1- Bhatpaly (UTT) WMITU T
1 235 61

Bhipali (q9T) a 3 formes voisines qui se distingueront les unes des autres par des différences de pakada (7€) (phrases caractéristiques),
de notes importantes, de traitement des notes et de prédominance d’octaves ou régions - sthana (%) . Ce sont:

2- Desakara CQ{ %) qr T T U YT 4T Monte rapidement dans octave sup. Emphase sur le &,
octave médium.
3 Jaita Kalyana @R‘f Fe ) T T T U Y " Toutenzigzag. Espritde Kalyana
(Fm).
4- Auduva Devagiri <ﬁ]§q g {'\) qr T T U YA Espritde Bilavala () / Forme pentatonique de Deva-

gint Bilavala (IR =) / obsoléte.
Remplacons ces mémes notes par des altérations (en suivant les régles du jeu des altérations dans le systéme musical indien®). Nous obtenons:

e avecunT & I:

b- Bibhasa (ﬁﬂTﬁ) qr I ToyYy T Joué dansl'aigu / vadi @& u/ plus léger / F= Bhapaly
(E'W) en Bhairava (FT)

6- Reva (37) QT T T O Y AT Joué dansle grave / vadi () T / plus «sérieux», grave.
F= Bhapali (91) en Bhairava (4%F) .

e avecunT:

7- Sivamnjani (ﬁ{ EII'EH") QT T T U ¥ " Vient duSud de I'nde. Plus une échelle qu'un raga ()

e avecTetT:

8- Bhitpala Todi (U TS ar

1~
Jou |
fe|
Ju
4

F=Bhitpali () en Todi (TS0

1 Aie, aie aie, il va falloir décoder ... Et oui, les topos Moutal ont beau étre méachés, ils ne sont pas pré digérés... sa (@), la tonique, re @, laseconde, ga (M, latierce,
ma (W) ,laquarte, pa (W) ,laquinte, dha (&) ,lasixte, ni M, la septieme. Un trait horizontal placé sous la note signifie qu'elle est bémolisée (ex.:T, T, &, A1). Un trait oblique au
-dessus du T (la quarte) signifie qu'elle estaugmentée (). Un point au-dessus de la note indique I'octave supérieure.

2Rappelez-vous, mes belles cailles ! IT et ¥ sont acala (FF) c.a.d. inaltérables; seuls T-T7-¥7-97 peuvent étre komala () ,bémolisés etq tivra (@ , diésé.

3 F=Formule du raga () .
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Nous venons donc, a partir du simple &1 T T U ¥ €T, d’'obtenir 8 1qga (W) distincts.

9-Base de Durga (M)

Maintenant, supprimons de la gamme heptatonique, le et le At. Nous obtenons:

9- Durga ()

10- Suddha Malhara (J&. F=R)
11- Jaladhara Kedara (S<€X EZALY)

e avecunT:

12- Mangala Bhairava (T 29)

e avecunTet Y:
13- Gunakari (TPHRT)
On lui préfere:

14- Jogiya (SR

ar T
1 2
ar T
ar T

q

4
o
o

T g qar
5 6 1
T g qar
T g dar

3-Base de Vindabani Saranga (F=IFT €RIT)

Supprimons de la gamme heptatonique le T etle ¥1. Nous obtenons:

15- Vindabani Saranga (J=T=HT €T
16- Salanga (V1)
17- Madhumada Saranga (AgATE, )

18- Megha Malhara (9 HZR)

e avecun Tetl:

19- Bairagi Bhairava (TR 2T)

4-Base de Malakaunsa (AT&TH)

ar T
ar T
ar T

ar T

o
o
o

q

T A1 oar
T Aroar
T qroar

T qroar

T qaroar

Espritde Malhara (A=R) avecT, T4, HOE T - g

Espritde Kedara (#2R) avec prédomin-ance de T, 7,
U O7 | ¥Ud, §T- 8T avec un T trés important.

On lui adjoint néanmoins une «touche» de T dansla
phrase SITILAT pour finir un passage, un paragraphe et
rajouter une couleur. Il est néanmoins basiquement
pentatonique.

F=Durga (M en Bhairava (3T) . «sérieux», «sec».

Est aussi juteux» que Gunakari (JTR]) est «sec». Néan-
moins, on lui adjoint de temps en temps un =T, un T et
méme un Suddha (J%) & etun komala (FFF) = -le tout-
en tant que notes de passage. Ce n’est donc pas un vrai
pentatonique bien que sa base soit celle de Durga @TIPT)'
en Bhairava (%) .

Avec komala (FFT) 97 en descente.

Avec Suddha (J%) A1 en montée et descente. Obsoléte.
Méme chose que Vrndabani Saranga (FREAT ) mais
avec seulement komala (FTH) 97 en montée et descente.

Assez «sec» en comparaison avec Megha Malhara (74
ARN).

Madhuméada Saranga (RgATE ¥R en Malhara (W=R).
Tout en minda (HE) (glissés), lourd, «sérieux».

F= Bhairava (/) en Saranga (8TET)

Supprimons de la gamme heptatonique leTetle U. Le 7 devient naturellement prédominant et nous obtenons:

o T H g A ar

20- Malakaunsa (ATS&IE)

e avecT et Y:
21- Candrakaunsa (FT=FHTH)
® sans altération ;

29- Hemanta (Z9-0)

5-Base de Tilanga (&)
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ey

g AT T

o T H Y AT

Puisque West absent ( varjita CIEDIR: prend toute I'impor-
tance de ce raga ) tres célebre. Il est'un des plus beaux
-sinon le plus beau - des raga (TT) pentatoniques dontle
défaut principal est souvent d’étre tres limités.

Un dérivé de Malakaunsa (FTETH)

Unraga (@) plus rare. C'est la raison pour laquelle je I'ai
placé aprés Malakaunsa (ATTHTH)



Supprimons de la gamme heptatonique le T etle ¥, utilisons komala F®E) ¥ et nous obtenons:
23- Tilanga (Tq=) e TR e |
24- joga <51:|TD qa TH T '_:lj' T En @oha (FRR) (montée) et avaroha (FAT) (descente)

mais, en fin de passage, on ajoute komala (Fm) Tdans le
motif AT @T. Mais, attention, on ne doit pas abusivement
utiliser le komala (F17) Tetun jeu «blusy» sur les deux
...

e avecun T et fivra () ¥ enplus:

25- Madhukaunsa (W) ar T T O A T Celan'est rien d’autre qu'une transposmon de Candra-
kaunsa (TEATH) HIAEITH en STTECATET si on prend le 7
de Candrakaunsa (F=F®) pour le & de Madhukaunsa
(W)

6- Base de Abhogi (31T)

Supprimons le T et le AT de la gamme heptatonique. Nous obtenons :

26- A bhOgZ- Kanada (3:|T‘:|\ i EFHE-U a7 T T H ¥ "I Leduétant omis, T prend toute 1’1mp0rtance Ce raga ()
estune transposition de Kalavati (FET) qUTaIET
quand le T d’Abhog () devientle T de Kalavati

().
7-Divers
e Supprimons le Tetle 7 de la gamme heptatonique. Nous obtenons:
97- Kalavati (WER‘FD qa T oy ﬁj’ HT  Une transposition ’ Abhogi Kanada (ST FE) (voir

paragrapheprécédent).
® Supprimons le T et le ¥ de la gamme heptatonique . Nous obtenons:

28- Desa Gauda @:ﬂ Th@) ar I T Y AT T Forme assez peu esthétique venant du Sud de I'Inde: @7,
TITET, HATIY, ST, T, T, T, |

® Supprimonsle Tetle¥r delagamme heptatonique. Nous obtenons:

29- Megharanjani GELELD qr T T O AT AT Unoraga @) originaire du Sud de I'Inde ... bon a faire
fuir les fantomes ! il se joue avec I'esprit du raga Lalita

7 i) , Cest a dire avec AT T T UTH A&, =T, A T

* Supprimons le T etle T de la gamme heptatonique. Nous obtenons:

30- Hi indola (%U?IF{) Ty El'(:(ﬁ') HT  Avec trés peu de -t - vakra (I%) en aroha (JRTT) (montée)
ou complétement omis et souvent omis en avaroha (FRTE)
(descente).

e SupprimonsleT, le ¥, et mettons trés peu de - et de fzvra (§) H et seulement en avaroha (FAX%) (descente). Nous obtenons:
31- Malasr (AT2T) qoT oA

ar (fﬁ') i} (fl')TI' ATl Un raga @) quasi militaire pour la pauvreté de son maté-
riel. Bon pour jouer pendant 5’ avec des développements
de métriques.

* Méme chose, mais au lieu du =t et du # que l'on prend de temps en temps en avaroha (FT%) (descente), prenons le T etle &. Cela donne:
32- Dhavalasri (ST1) T T A

ar (u)tr (fl')'lT HT  Unraga @) toutaussi limité et nul que son comparse
Malasri (D) .11

¢ Enfin, il existe un assez grand nombre de raga auduva T 'SHEED (pentatoniques) en aroha (X %) (montée) et sadava (TST) (hexatoniques
) en avaroha (FT) (descente) dont 1aga Bagesn @@ e, raga Bhimapalasi (T HHGAHET) , son clone Dhanasri (871f) et une myriade
d’autres, mais cela est une autre histoire et fera - si Dieu veut - 'objet d’'un autre topo ultérieurement.

Il faut savoir se coucher a temps, comme au poker. De toute facon, jimagine avec un certain plaisir qui frise la jouissance - votre tronche
décomposée alidée de penser qu'il va vous falloir vous rappeler par coeur les noms et formes de tous ces raga (W) ... Ma vengeance sera
totale ... alors ... dormez bien, mes doux agneaux ... je m'occupe de vous™.

L Méme comme bouffon, vous éles justifiés d’étre». Lacan.

2Origine]lemem rédigé le lundi 16 mars 1992 - 04:54 AM. Revu et corrigé le dimanche 01 mars 1998. Troisieme mouture, mardi 31 décembre 2002.
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